Pollack: Paranoiaens pointe forsvandt

Filminstruktgr
Sydney Pollack i
@stre Landsret: »Jeg
fglte mig kreenket, da
jeg sa mine film 1
beskaret tv-version«

Af ERIK KJAR LARSEN

Max von Sydow og hans
handlangere gar ind pa et of-
fentligt kontor og skyder vildt
omkring sig. Robert Redford
beslutter at tage sagen i egen
hand. Sadan starter den ame-
rikanske spillefilm Tre Dggn
for Condor, som Danmarks
Radio sendte i tv i 1991.

Nu er sagen endt i @stre
Landsret

»Det var slet ikke min film,
der blev vist,« hevdede fil-
mens instruktgr Sydney Pol-
lack i gar, da han blev forhgrt
i det spektakulere fgrste
retsmgde i sagen Pollack vs.
Danmarks Radio. Sagen, der

er blevet anlagt af De Danske
Filminstruktgrers Forening
pa vegne af Pollack, drejer sig
om en skabende kunstners
principielle ret til at bestem-
me over sit veerk. Konkret
handler det om beskeering af
film ved tv-transmission.

»Sidst i1 halvfjerdserne blev
jeg ringet op af en mand, der
netop havde set Tre dggn for
Condor pa tv,« sagde Pollack
fra vidneskranken, »han
spurgte om jeg var klar over,
hvad de havde gjort ved min
film under beskeringen. Det
var jeg ikke. Jeg vidste ikke
engang at man havde gjort
det. Men da jeg sa tv-udga-
ven, fglte jeg mig kreenket.
Hele mit udtryk og min stil
var gendret.«

Det skabende

Panning og scanning er to
metoder til at konvertere en
biograffilm i widescreen for-
mat til tv-skeermens proporti-
oner. Panscanning hedder det
nér begge metoder anvendes,

som det var tilfeeldet i den
DR-transmitterede udgave. I
grelle tilfeelde skaeres 50 pro-
cent af en spillefilms informa-
tionsindhold bort under be-
skeeringsprocessen.

Da den ubeskarne version
af Tre dggn for Condor i gar
var blevet vist i sin helhed i et
mgrkelagt retslokale, efter-
fulgt af klip fra den beskarne
version, bad anklager Erik
Nyborg sagens hovedperson
forklare betydningen af bil-
ledkomposition.

»Det er sveert pa kort tid at
forklare noget sa indviklet,«
sagde Pollack, »en intruktgrs
funktion er at fortalle filmen,
og et af de primaere veerktgjer
er at udveelge helt preecis,
hvad publikum skal se.«

»Man kan via billedkompo-
sition skabe indtryk af ner-
vgsitet eller afslappethed;
man kan skabe rytme, tempo
og fremdrift.«

Pollack  eksemplificerede
med en illustrativ og paedago-
gisk “setting” af retslokalet,

udfgrt sa suggestivt, at savel
anklager som forsvarer i lgbet
af retsmgdet, trods at der var
tolk til stede, greb sig i at fgre
sag pa engelsk.

Redfords paranoia

Efter gennemgang af diver-
se kameravinkler sagde Pol-
lack henvendt til dommerpa-
nelet: »Hvis jeg skulle skyde
(shoot) jer tre, og valgte at
kgre kameraerne lidt ned sa
lyset skinnede ind i linsen,
ville I fremsta mere betyd-
ningsfulde eller farlige, end
hvis jeg tog billeder hvor i ba-
re kiggede pa mig. Det, der
ses indenfor rammen i en
film, er akkumulationen af
selve forteellingen. Kunstvaer-
kerne pa Robert Redfords
kontor forteeller om hans
mangefacetterede interesser.
Han er en almindelig mand,
der i lgbet af forteellingen skal
gore noget overmenneskeligt.
Fra starten er det min hen-
sigt at lade publikum forsta
ubevidst, at hans interesses-

feere er universel. I den pan-
scannede version er detaljer-
ne fra kontoret skaret vaek, og
det gar igen hos alle karakte-
rerne filmen igennem.«

»Tre dggn for Condor er en
skildring af paranoia,« forkla-
rede Pollack, »man ser Red-
fords ansigt i kontrast til an-
dre ansigter, og hele tiden er
man i tvivl om hvem der er
ven og hvem fjende. Den poin-
te forsvinder, nar alt andet
end Redford skeeres veek.«

»Billedkomposition er in-
struktgrens primeere og helt
essentielle veerktgj, desuden
bliver den et udtryk for den
enkelte instruktgrs personli-
ge stil,« sagde Pollack, »hvis
man gndrer kompositionen i
én af mine film og udsender
den i mit navn, si er det en
lggn.«

Forsvarets baenk ville vide,
om Sydney Pollack som pro-
ducent for adskillige film,
blandt andet Sense and Sen-
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sibility og Presumed Innocen-
se selv har gjort sig skyldig i
medvirken til grovbesaering
af storformat- film. Det be-
naegtede han:

»De film, jeg har produce-
ret, er alle i normalformat,
som ikke lider overlast ved
beskaering pa samme made
som widescreen-film. Jeg ville
hellere dg end udsaette en in-
struktgr for den skeendsel.«

Pollack fortalte, at han for
12 ar siden op med at filme i
widescreen, med henblik pa
det da eksplosivt voksende
publikum til videofilm.

»Jeg havde bgvl med produ-
cerne i begyndelsen af min
karriere, fordi jeg insisterede
pa at bruge widescreen-for-
matet til film, hvis handling
foregik indendgrs. Traditio-
nelt har man brugt widescre-
en til film med store udendgrs
scenarier. Og da jeg sa endelig
skulle lave min fgrste oplagte
widescreen-egnede fil, Out of
Africa, sa valgte jeg et mindre
format, simpelt hen for at
undga en tv- eller video-slagt-
ning af resultatet.

Uden for retslokalet sagde
Sydney Pollack, at han anser
chancen for at vinde sagen for
beskeden. I USA ville den ik-
ke have skyggen af chance,
haevder Pollack, der beklager
at pengemeendene i ameri-
kansk film juridisk set er au-
torer i den grad, at de »kunne

lave mine film om til en kage,
hvis de ville.«

»Det, der ggr retssagen hér
betydningsfuld, er den kends-
gerning at det er fgrste gang
nogen sinde, det er lykkedes
at fa en domstol til at tage
spgrgsmalet op,« sagde Pol-
lack, »og sé er det ligegyldigt
at det foregar tusinder af mil
fra Hollywood.«

» Jeg stiller ikke op hér for
at te mig som Leonardo da
Vinci. Hvis vi vinder sagen,
vil det give genlyd i filmkred-
se verden over.«

Dermed haber Sydney Pol-
lack at placere et udribstegn
efter den filmbranchens kunst-
neriske frihed, han haevder er
under konstant og voksende
pres fra medielandskabets
kommercielle interessehold.

Efter dagens andet retsmg-
de i dag fslges op med en
hgring om ophavsret og
kunstnerisk frihed, ledet af
kultursociolog Peter Duel-
und. P4 hgringen, der finder
sted pad Kgbenhavns Univer-
sitets anneks-auditoium i
studestraede i dag kl. 14-17,
vil Sydney Pollack drgfte
sagsanlaeggets baggrund med
professor Mogens Koktvedga-
ard, filmfotograf Jan Wein-
cke, Anne-Louise Schelin fra
Samradet for Ophavsret, pro-
gramdirektgr Bo Lynnerup,
advokat og filmproducent Per
Neumann samt naestformand
i DR’s programrad Kim Bor-
regard Eriksen.



